1 \ | % / -,,‘
- LA TRAVIATA -

Lararmaterial
La traviata

Opera i tre akter av Giuseppe Verdi (1813-1901).
Libretto av Francesco Maria Piave, baserad p4 pjasen Kameliadamen av Alexandre Dumas dy..
Sjungs pa italienska med svensk och engelsk Oversattning pa textmaskin.

Dirigent AIVIS GRETERS, CHRISTOFFER NOBIN
Regissor SILVIA PAOLI
Scenograf EMANUELE SINISI
Kostymdesigner NIKA CAMPISI
Ljusdesigner IAMMETTA BALDISERRI
Koreograf EMANUELE ROSA

Medverkande
Violetta Valéry IDA FALK WINLAND
Flora Bervoix KATARINA GIOTAS
Annina MIA KARLSSON
Alfredo Germont TOBIAS WESTMAN
Giorgio Germont ORHAN YILDIZ
Gastone DANIEL RALPHSSON
Baron Douphol HANNES OBERG
Markis d’Obigny KRISTOFFER TOYRA
Doktor Grenvil AKE ZETTERSTROM
Giuseppe TORE SVERREDAL
Floras betjant TOBIAS NILSSON
Ett bud HERBJORN THORDARSON
GOTEBORGSOPERANS KOR
GOTEBORGSOPERANS ORKESTER
STATISTER

Premiar 12 september 2026

Urpremidr 6 mars 1853 pa La Fenice i Venedig.

Forestallningslangd ca 2 tim. och 20 min, inklusive 1 paus (30 min.)

M DL AW Iil' ASTHA
ALANDSRECIONEN
v



Om La traviata

Sammanfattning av handlingen

Violetta Valéry, en valkénd kurtisan i Paris,
verkar ha allt: vacker vaning, eleganta Kkla-
der och manliga beundrare som finansierar
hennes extravaganta livsstil. | hemlighet
undrar hon dock om dessa ytliga gladjeam-
nen verkligen dr allt livet har att erbjuda. Da
moter hon Alfredo Germont, en ung man som
lange har varit foralskad i henne pé avstand.
Tillsammans med Alfredo far Violetta for
forsta gdngen uppleva karlek och omtanke
snarare an rikedom och lattsinne. Det verkar
som om hon antligen har funnit sann lycka ...
tills obevekliga krafter som familj, tradition
och sjukdom griper in.

Redan i ouvertyren dras publiken in i Violettas
varld. Oavsett om hon befinner sig i den pari-
siska Overklassens febriga nojesliv eller pa sin
dodsbadd, ar Violetta och hennes 6de operans
kénslomassiga karna. In i det sista ger hon sig
at karleken - beredd att offra allt, ocksa sig
sjalv.

Baserad pa en sann historia

Med La traviata skapade kompositdren Giu-
seppe Verdi (1815-1901) och librettisten Fran-
cesco Maria Piave (1815-1901) ett berdrande
portratt av ndgot som var ovanligt pa 1800-
talets operascen: prostitution och sjukdom.
Liksom sin forlaga, romanen Kameliadamen
av Alexandre Dumas d.y., har inte operan det
forvantade, sedelarande moraliska slutet som
var brukligt vid den hér tiden. Istallet ges den
“fallna” kvinnan bade vardighet och styrka,
som vore hon en upphojd hjaltinna.

Inspirationskallan till Violetta ar en verklig
person: den franska kurtisanen Marie Dup-
lessis, som dog i tuberkulos 1847. Kort fore sin
dod hade Duplessis en kort affar med forfat-
taren Alexandre Dumas den yngre. Han kom
att beratta om karleksrelationen i den delvis
sjalvbiografiska romanen Kameliadamen.
NAgra ar senare blev boken dven en pjas med
premidr i Paris 1852.

Bara nagra efter premiéren bestamde sig
Giuseppe Verdi for att anvanda berattelsen
som grund for en opera. Tillsammans med
librettisten Francesco Maria Piave skapade
han ett av sina mest realistiska musikdramer,
dar han varken vijer for pjasens moraliska
konflikter eller sjukdomstema. Han kallade
amnet for “ett samtida motiv”.



Forbered operabesoket
1. Vem var Verdi?

2. Vad ar opera? Hur skiljer sig opera fran
musikal och teater?

3.Las pd om rostfack pa sid. 9.
4.14as igenom ordlistan pa sid. 9-10.

5. G4 igenom vad La traviata handlar om.
Handlingen finns pa sid. 5.

6. Ga igenom Vem dr vem pa sid. 9.

7.Las regissorens ord, dirigentents text och
Tuberkulos - 1800-talets dddligaste sjukdom.
Finns i denna handledning.

8. Ta del av text, filmklipp och foton pa fore-
stallningssidan pa opera.se

9. G4 igenom GoteborgsOperans
information om skolbesok.

Efter forestdllningen
Lis regissorens text. (sid. 6)
Samtala om

1. Vad menar regissoren med det borgerliga
samhallets makt? P4 vilka satt paverkar det
Violettas liv och val?

2.Vad menas med att Violetta blir ett “offer”
eller en “syndabock”?

3. Regissoren skriver att Violetta maste “tro
pa illusionen” for att kunna forandra sitt liv.
Vilken illusion ar det? Varfor maste hon tro pa
en illusion?

4. Hur framstalls kvinnans roll i samhallet,
menar regissoren? Ser du nagra likheter med
dagens samhalle?

5. Beskriv Violettas situation. Vilka mojlighe-
ter har hon att forandra sitt liv?

Las dirigentens text (sid. 7)
Samtala om

1. En av dirigentens favoritscener dr spelsce-
nen i akt Il dar musiken driver handlingen
framat med “nastan obeveklig kraft”,

Hur kan musik skapa kéanslor av stress, kaos
eller spanning? Ge exempel fran film, spel eller
annan musik.

2.1sin text sdger dirigenten att La traviata
handlar om hur vi behandlar manniskor i
samhallets utkant. Vilka paralleller kan du se
mellan operan och vart eget samhalle?

Ge exempel.

Analys och reflektion
1. Vilken scen berdrde dig mest?

2. Hur fungerade musiken tillsammans med
scenografi och kostym?

3.Kéande du igen dig i ndgon av karaktarerna?
Kunde du kdnna med dem?

4.Fanns det ndgot i scenografin, musiken eller
sdnginsatserna som forstarkte kinslan som
regissoren vill ha fram? Beskriv.

SKrivovningar

1. Valj ett stalle i operan. Skriv ett brev om det
som hander fran Violetta till Alfredo, eller fran
Alfredo till Violetta.

2. Skriv en recension av forestallningen.

Fordjupning

Lyssna pd "Amami, Alfredo” som Violetta
sjunger i akt II, scen 1), i slutet av duetten med
Alfredo. Texten finns pa sid. 4. Musiken finns
pa streamingtjanster.

Duetten borjar med Alfredos fraga "Che fai?”
("Vad gor du? ) och utvecklas till en laddad
scen dar vi far klart for oss att Violetta redan
har bestamt sig for att 1dmna Alfredo.

1. Vad handlar texten om?
2. Vad séger Violetta egentligen till Alfredo?

3. Hur marks det i musiken att situationen ar
kanslomassigt laddad?

4. Vilka kanslor hor du i Violettas rost? Hur
forandras de under stycket?

5.Vad vet publiken som Alfredo inte vet - och
hur paverkar det din tolkning?

6. Varfor tror du att ordet "Amami” (Alska
mig) ar centralt i scenen?



”Che fai?” ”Nulla.” (Amami, Alfredo)

ALFREDO

Che fai?

VIOLETTA

Nulla!

ALFREDO

Scrivi?

VIOLETTA

Si... no!

ALFREDO

Qual turbamento! a chi scrivevi?
VIOLETTA

Atel

ALFREDO

Dammi quel foglio.

VIOLETTA

No, per ora.

ALFREDO

Mi perdona, son io preoccupato.
VIOLETTA

Che fu?

ALFREDO

Giunse mio padre...

VIOLETTA

Lo vedesti?

ALFREDO

Ah no, severo scritto mi lasciava,
Pero l'attendo, tamera in vederti.
VIOLETTA

Ch'e qui non mi sorprenda:
Lascia che mrallontani; tu lo calma.
Ai piedi suoi mi gettero, divisi;

Ei pit1 non ne vorra; saremo felici,
Perché tu m’ami, Alfredo, non ¢ vero?
ALFREDO

0, quanto! Perché piangi?
VIOLETTA

Di lagrime avea d'uopo, or son tranquilla;
Lo vedi? ti sorrido... lo vedi?

Or son tranquilla, ti sorrido!

Saro 13, tra quei fior, presso a te sempre.
Sempre, sempre presso a te!
Amami, Alfredo,

quant’io t'amo!

Addio!

’

”Vad gor du?” ”’Ingenting.

ALFREDO

Vad gor du?

VIOLETTA

Ingenting!

ALFREDO

Skriver du?

VIOLETTA

Ja.. nej!

ALFREDO

Vilken oro! Vem skriver du till?

VIOLETTA

Till dig!

ALFREDO

Ge mig brevet.

VIOLETTA

Nej, inte nu.

ALFREDO

Forlat mig, jag ar sa orolig.

VIOLETTA

Vad ar det?

ALFREDO

Min far har kommit ...

VIOLETTA

Har du traffat honom?

ALFREDO

Nej, men hans brev var strangt...

Men han kommer att bli glad nar han ser dig.
VIOLETTA

Vi borde inte 6éverraska honom.

Lat mig ga iviag sa lugnar du honom.

I min frinvaro ska jag be pA mina bara knan.
Han kommer inte att motsétta sig oss; vi kom-
mer att bli lyckliga, eftersom du dlskar mig.
Visst, Alfredo - ar det inte sa?

ALFREDO

Ah, s& mycket! Men varfor grater du?
VIOLETTA

Jag behdvde mina tirar, nu ar jag lugn.

Ser du? Jag ler at dig... ser du?

Nu ar jag lugn, jag ler at dig!

Jag lamnar dig, bland de dina, trygg for alltid.
Alltid, alltid nara dig!

Alska mig, Alfredo,

sd som jag alskar dig!

Farval!



Handlingen

AktI

I Paris salonger lever kurtisanen La traviata
ettliv fyllt av fester, beundrare och tillfalliga
relationer. Under en praktfull tillstallning
hemma hos Violetta Valéry presenterar van-
nen Gastone den unge Alfredo Germont, som
lange i hemlighet har dlskat henne. Alfredo
bekanner sina kanslor och sjunger om kérle-
ken som livets sanna mening.

Violetta, som ar svart sjuk men forsoker dolja
det, blir bade berord och skramd av hans
uppriktighet. Efter festen tvekar hon mellan
sitt fria, sjalvstindiga liv och mojligheten till
verklig karlek. Nar hon blir ensam forsoker
hon 6vertyga sig sjalv om att hon vill fortsat-
ta leva utan forpliktelser, men Alfredos ord
drojer kvar.

AktII

Forsta bilden

Violetta och Alfredo har lamnat Paris och
lever tillsammans pa landet. Alfredo tror att
deras liv ar lyckligt och harmoniskt, men far
veta att Violetta i hemlighet saljer sina Agode-
lar for att finansiera deras tillvaro. Han reser
genast till Paris for att ordna pengar.

Under hans franvaro anlander Alfredos far,
Giorgio Germont. Han vadjar till Violetta att
lamna sonen, eftersom relationen hotar famil-
jens anseende och dotterns mdjlighet att gifta
sig. Efter en smartsam inre kamp gar Violetta
med pa att offra sin egen lycka for Alfredos
framtid. Hon ldmnar honom utan att kunna
forklara sanningen och atervander till sitt
tidigare liv i Paris.

Nér Alfredo far veta att hon har rest blir han
fortvivlad och 6vertygad om att hon har be-
dragit honom.

PAUS ca 30 min.

Andra bilden

Pa en fest hos Flora mots Violetta och Alfredo
igen. Violetta forsoker dolja sina kdnslor och
upptrader tillsammans med baronen Douphol
for att skydda hemligheten bakom sitt beslut.
Alfredo, uppfylld av svartsjuka och bitterhet,

forodmjukar henne offentligt genom att kasta
pengar framfor henne infor gasterna.

Germont och de andra nédrvarande férdomer
hans handling. Alfredo inser forst da vidden

av sin grymhet, medan Violetta kollapsar av

béade sorg och sjukdom.

Akt III

Violetta ligger ddoende i sitt hem i Paris. Tu-
berkulosen har brutit ner hennes krafter, och
hon ar ensam tillsammans med tjanarinnan
Annina. Hon laser ett brev fran Giorgio Ger-
mont dar han berattar att Alfredo nu kédnner
till sanningen och ar pa vag tillbaka for att be
om forlatelse.

Nar Alfredo anldnder aterforenas de i hopp
om att kunna borja ett nytt liv tillsammans.
For ett dgonblick tycks Violetta aterfa sin styr-
ka och framtidstron vaknar till liv. Men det &r
for sent. Mitt i deras forsoning sviker kroppen
henne, och hon dor i Alfredos armar.



REGISSORENS ORD

Att bryta mot normen -
ett val pa liv och dod

Att soka svaret pa frigan vad La traviata bety-
der, vad den representerar, ar en djupt personlig
angeliagenhet, tror jag. Som alltid nér det galler
de stora masterverken forandras svaret 6ver tid,
med dldern, med erfarenheten.

Jag dterkommer standigt till idén om att det
borgerliga samhallet &r dramats andra stora hu-
vudperson, vid sidan av Violetta. Detta samhélle
som faststaller livets regler, som utser platser
och former fOr dvertradelser men som samti-
digt, utan minsta tvekan, uppratthaller gransen
mellan varldarna. Den borgerliga varlden kan
tranga in i prostitutionens, men aldrig tvartom.
Och lagen ar alltid pa den starkares sida.

Nér nagon forsdker bryta ordningen kravs ett
offer. Som i alla traditioner riktas det mot en
syndabock genom vilken balansen aterstalls.
Kollektivets vald foradlas i offret och blir dar-
med en symbol.

Violetta bryter mot reglerna. For att det ska
vara mdjligt maste hon atervanda till barnet
inom sig. Hon maste kunna tro att illusionen ar
mojlig, att drommen kan bli verklighet. Under
ett dgonblick unnar hon sig lyxen att vara sarbar
och att tro pa att vigen till renhet finnsi sjilen
och inte i kroppen. Men familjens anstandig-
het, det hycklande idealet om det “respektabla”
dktenskapet, kan inte forenas med dkta kénslor
och spontanitet. For att f4 tilltrade till denna
varld har Violetta bara ett enda ynkligt medel:
att forvandlas till ett helgon, med en legend att
beratta. Offret for ett vardigt efterméle ar en dod
iensamhet. Det ar det patriarkala samhalles yt-
tersta manifestation av hyckleriet - ett samhélle
som an i dag har svart for forandring.

La traviatas korsvag bestar inte av stationer,
utan av valsens kretsande rorelse; Violetta drick-
er, dansar - och runt henne domer, verkstaller
och befaster den borgerliga familjens medlem-
mar samhallets regler.

Kvinnans kropp behandlas som négot som kan
dgas, hanteras, kontrolleras. Violetta drommer
om ett eget underland men behandlas som
en docka - nigot att kld av, anvdnda och visa
upp. Myten om dockan, som fostrar flickor i en
langtan efter perfektion och evig ungdom (eller
moderskap), erbjuder mannen bilden av en
stum och foglig skdnhet, alltid tillganglig.

Virdr oss i ett marmorerat, nastan kliniskt
rum, dar dodsdriften &r narvarande redanide
inledande scenerna. Det &r en scenisk palett
som later Violetta forestélla sig sin drom, bygga
sitt skora liv pa landet och tillata sig barnslig
gladje. Samtidigt ar det platsen for ett kirurgiskt
ingrepp, ett spel pa liv och dod, som borjar i for-
kladnad men slutar i den yttersta nakna ensam-
heten: sjukdom och en utmattad kropp. ®

citat ur Kameliadamen av
Alexandre Dumas den yngre



DIRIGENTENS ORD

La traviata - en opera om
medmansklighet

99 Verdis melodier berdr oss pa djupet. De bar

hans omisskannliga klarhet och enkelhet,
samtidigt som de 4r tatt ssmmanvavda med
karaktarernas kansloliv.

Typiskt for Verdi ar ocksa de ldnga, melodiska
linjerna, men lika viktiga ar rytmen och pulsen.
Under melodierna ligger ofta ett bedragligt en-
kelt ackompanjemang som forstarker dramat.

I forsta akten hor vi det tydligt i Brindisin och
valsmusiken. P4 ytan ar det en fest - glittrande,
elegant och full av liv - men under ruvar nagot
morkare. Vi vet att Violetta ar ddende, och i
kontrasten mellan musik och handling uppstar
en stark spanning: musiken ror sig framat med
grace och litthet, medan tragedin hela tiden ar
narvarande.

Lyssna pa ouvertyren. Verdi 1ater flera kins-
lolager existera samtidigt, och manga av de
musikaliska idéerna dterkommer senare i ope-
ran. Fran de allra forsta tonerna rader det ingen
tvekan om att berattelsen kommer att sluta i
tragedi. Mjuka strikar i ett hogt register formed-
lar Violettas skorhet och sjukdom. Dérefter foljer
rorelse och dansliknande energi, men ocksa en
rastlos uppatgdende drivkraft som speglar den
yttre skonhet och livsstil Violetta kdmpar for att
uppratthalla. Samtidigt hor vi en srbar, nedat-
gdende melodisk linje som dterkommer nér hon
berittar for Alfredo att hon dlskar honom. Det
ar extraordinart hur Verdi redan i inledningen
vaver samman alla dessa emotionella dimensi-
oner.

Orkestreringen ar forvanansvart transparent.
Aven i de stora klimaxen finns ljus och rymd i
klangen. For oss i orkestern handlar mycket om
balans. Orkestern maste skapa den kanslomas-
siga varlden kring karaktarerna och bara dem,
utan att ndgonsin dverrdsta rosterna pa scenen.

Rent musikaliskt ar jag sarskilt fortjust i
spelscenen i andra akten. Har driver Verdi musi-
ken framéat med en néstan obeveklig kraft. Mu-
siken blir ostinatoliknande och turbulent. Allt
utspelar sig samtidigt: missforstand, hemlighet-
er, svartsjuka och det obarmhértigt pdgaende
kortspelet. Det ar en av de mest elektrifierande
scenerna i hela operan.

Frin forsta stund vet vi att Violettas tid ar
utmatt, och anda fortsitter hon att valja karlek,
generositet och medméansklighet framfor sjalv-
bevarelse. Hon ar en av operalitteraturens mest
manskliga gestalter. Hon offrar sig sjalv och sin
karlek for andras skull, samtidigt som hon déms
av det samhalle hon sd gédrna vill tillhora.

Nar La traviata skrevs var konflikten forankrad
i datidens sociala och politiska strukturer. Idag
talar operan istallet starkt till vart eget samhélle
och till sattet vi behandlar varandra pa. For mig
handlar den om hur vi bemoter manniskor i
samhallets utkant och om vi ar villiga att stotta
dem dven ndr det utmanar var egen bekvamlig-
het.

I grunden handlar La traviata, helt enkelt, om
medmansklighet - och om att ta hand om varan-
dra” m



Tuberkulos - 1800-talets
dodligaste sjukdom

Att Violetta ar sjuk anar man redan i bérjan av
operan. Hon lider av tuberkulos - samma sjuk-
dom som drabbar Marie Duplessis i Alexandre
Dumas roman och pjas. I manga operor fran
1800-talet ar den kvinnliga huvudpersonen
sjuk i just tuberkulos, vilket siger ndgot om
tidens syn pa kropp, moral och lidande.

Tuberkulos ar en bakteriell sjukdom som
angriper lungorna. Under 1800-talet var det
den sjukdom som skordade flest liv i Europa.
Den drabbade framst fattiga, undernarda
manniskor som levde tatt inpa varandra i
industrialismens vaxande stader. I borjan av
1900-talet, nar manniskors levnadsvillkor
forbattrades och vaccinet, och senare antibio-
tikan, gjorde sitt intrade, minskade sjukdomen
kraftigt. Fram till 1990-talet gick utvecklingen
at ratt hall, men sedan dess har tuberkulos
aterigen blivit en av varldens vanligaste infek-
tionssjukdomar.

Sjukdomens paverkan pa 1800-talets sam-
halle méarktes i konsten och den ar ett ater-
kommande motiv i ditidens litteratur - ofta
kopplas sjukdomen till teman som utsatthet,
kérlek och uppoffring. Exempelvis lider savil
Fantine i Victor Hugos roman Les Misérables
som Mimi i Puccinis opera La bohéme av
tuberkulos. (Les Misérables har ocksa gjorts till
musikal - och film.) Flera kdnda forfattare och

tonsattare dog dessutom i sjukdomen, till ex-
empel John Keats, systrarna Bronté, Frédéric
Chopin och Anton Tjechow.

Motivet lever vidare aven i modernare verk.
musikalen Rent, som bygger pa La bohéme, ar
Mimi svart sjuk i AIDS. I filmen Moulin Rouge,
inspirerad av La traviata, dor artisten Satine i
tuberkulos.



Vem ar vemiLa traviata?

Violetta sopran

En rik, vacker kurtisan och festens medel-
punkt. Violetta vet att hon kommer att do av
tuberkulos.

Alfredo tenor
En ung man som ldnge har varit fordlskad i

Violetta - 14ngt innan operan borjar.

Germont baryton

Alfredos far. Hans oro for familjens anseende
och sociala stiallning gor att han motsatter sig
Violettas och Alfredos relation.

Baron Douphol baryton
Baronen hade en relation med Violetta innan
hon traffade Alfredo.

Annina mezzosopran
Violettas tjanarinna.

Flora Bervoix mezzosopran
Violettas van som har stora fester i Paris.

Dr. Grenvil bas
Lakare som vardar Violetta under hennes
sista tid i livet.

RoOstfack

Sedan borjan av 1800-talet klassificeras
sangroster i sex grundtyper - tre manliga och
tre kvinnliga:

SOPRAN

Rostfacket som kan ta de hogsta tonerna.

MEZZOSOPRAN

Rostfacket under sopranen och dver alt. Ordet
kommer fran italienskans mezzo, som betyder
“mellan”.

ALT

Det lagsta kvinnliga rostfacket.

TENOR

Det hogsta rostfacket for mén.

BARYTON

Rostfacket under tenoren och ¢ver basen.
BAS

Det lagsta rostfacket.

Ordlista

Ackord

Ett ackord ar flera toner som klingar samti-
digt. Tillsammans bildar de en klang som kan
uppfattas som till exempel ljus, mork eller har-
monisk. Ackorden bidrar till att skapa kansla
och riktning i musiken.

Aria

En sang for solordst med orkesterackompanje-
mang. I opera forekommer arior oftast under
ett avbrott i den dramatiska handlingen nar
en rollfigur musikaliskt reflekterar 6ver sina
kénslor. De flesta arior ar lyriska, med en me-
lodi som gar att nynna, och ménga innehaller
upprepningar.

Dramatisk

Nagot som &r starkt, intensivt och fyllt av
konflikt eller spanning. I musik och opera
anvands ordet ofta om scener eller musik som
uttrycker kraftiga kanslor, stora hdndelser
eller avgorande dgonblick.

Klangfarg (timbre)

Fran franskans ord for “klangfarg”. Begreppet
syftar pa de egenskaper som ger varje instru-
ment eller rost dess unika ljud. Precis som vi
kanner igen varandras talroster, kan vi skilja
operasangare at genom deras klangfarg. Lyss-
nare kan ocksa identifiera orkesterinstrument
enbart genom deras klang. Kombinationen av
olika klangférger ar en central del av orkestre-
ringens konst.

Koloratur

Snabb och utsmyckad ornamentik i en solo-
stimma, sarskilt vanlig i 1700- och 1800-talets
opera. Koloratur kraver stor rorlighet och ett
brett, ofta hogt rostomfang, och visar singa-
rens virtuositet genom upprepade melodis-
ka figurer, snabba skalor, drillar och andra
utsmyckningar.

Kor

Ett avsnitt i en opera dér en storre grupp sang-
are upptrader tillsammans, vanligtvis med
orkester. De flesta kdrsatser omfattar minst
fyra olika stammor, fran 1ag till hdg, med flera
sangare i varje stdimma. Sdngarna represente-
rar ofta en specifik grupp pa scenen - soldater,
bonder, fingar och liknande. Kéren kan fung-
era kommenterande eller moraliskt reflekte-
rande, men ocksa delta aktivt i handlingen.



Legato

Ett satt att framfora musik dar tonerna binds
samman mjukt och utan avbrott. I ett lega-
toparti finns vanligtvis inga pauser mellan
tonerna och inga tydliga ansatser; tonerna
flyter in i varandra. Motsatsen ar staccato, dar
tonerna spelas kort och atskilda.

Libretto/Librettist

Operans text - allt som sags eller sjungs av de
medverkande. Fram till borjan av 1700-talet
tonsatte kompositorer ofta redan existerande
libretto, vilket innebar att samma text kunde
f& musik av flera tonséttare. Under 1700- och
1800-talen blev samarbetet mellan librettisten
(textforfattaren) och kompositdren allt van-
ligare. Vissa tonsattare, mest kant Wagner,
skrev sina egna texter.

Lyrisk

Nagot som ar kdnslosamt, mjukt och melo-
diskt. I musik och opera anvands ordet ofta
om sanger eller stycken som uttrycker kdnslor
som karlek, langtan eller sorg pé ett stillsamt
och uttrycksfullt sitt.

Melodi

En f6ljd av toner som bildar en igenkdnnbar
helhet. Melodin ar den del av musiken som
lyssnaren kan nynna eller sjunga. I arior ar det
oftast singaren som framfor huvudmelodin,
dven om andra instrument ocksa kan spela
delar av den. I vissa fall, som i ensembler, kan
flera melodier klinga samtidigt.

Ornamentik

Utsmyckningar av melodi, rytm eller harmo-
nik som gor musiken mer uttrycksfull eller
rikt dekorerad. Ornament kan vara noterade i
partituret genom sarskilda tecken eller impro-
viseras av musikern.

Ouvertyr

Operans inledning - musiken som spelas
innan handlingen borjar. Ouvertyren satter
stimningen och kan ge publiken en kénsla for
vad som kommer, om det 4r en komedi eller
en tragedi, till exempel.
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Tema och motiv

Tema

Ett tema ar en sammanhingande musika-
lisk idé som ofta kéinns som en “hel melodi”.
Den ar vanligtvis latt att kdnna igen och kan
aterkomma flera ganger i ett stycke, ibland i
forandrad form. I opera kan ett tema till ex-
empel vara kopplat till en viss kansla eller en
viktig situation.

Motiv

Ett motiv &r mycket kortare - det kan vara
bara nagra toner eller en rytmisk figur. Det
upprepas och utvecklas genom musiken och
fungerar som en byggsten. Genom att variera
motivet kan kompositoren skapa samman-
hang och igenkédnning.

Om temat &r meningen ar motivet orden som
meningen byggs av.



Till lararen

Vialkommen till GoteborgsOperan!

Vi ar sa glada dver att du och dina elever kommer till oss.

Vi har 1ang erfarenhet av att mota barn och ungdomar som tar del av scenkonst.

For oss ar det motet nagot av det viktigaste med var verksamhet. Vi &r mina om att ert
besOk hos oss blir sa bra och givande som majligt.

Har foljer tips, information och riktlinjer som vi hoppas underlittar ert besok.

Forbered besoket

Var erfarenhet dr att publik som ar forberedd far mer ut av forestéllningen. Det galler
forstas dven skolelever.

Tva veckor innan besoket skickar vi ut lararmaterial om uppsattningen. Anvand gar-
na det som stod i forberedelsearbetet.

Det viktigaste ar att eleverna vet vad de ska se, vilken genre det ar, hur 1ang forestall-
ningen ar och om paus ingér. Du och eleverna behdver dven kdnna till forhallningsreg-
lerna som vi har samlat har.

Komi tid
Kom senast 15 minuter innan forestallningen borjar. D4 hinner ni hinga av er i gardero-
ben och hitta era platser i salongen.

Viaskor och ytterklader

Lamna vaskor och ytterkldder i vara garderober. Det ar kostnadsfritt. Handvaskan far
man ta med in i salongen. Men det 4r ganska tringt i salongen s jackor och vaskor ar i
vagen om vi behdver utrymma.

Mat och dryck

Godis, mat eller dryck ar inte tillatet att ha med sig in i salongen. Daremot far ni garna
ata medhavd mat, godis och dryck i foajén fore eller efter forestiallningen.

Sprid ut eri salongen

Larare ska sitta mitt bland sina elever i salongen - det skapar lugn och ni kan svara pa
fragor. Ar ni flera larare s sprid ut er.

Mobilerna da?

Det ar inte tillatet att fota, filma eller ta upp ljud under forestéllningen. Mobilerna ska
vara avstdngda. Ljuset fran skarmarna stor andra i publiken och artisterna pa scenen.
Daremot far ni garna fota och filma appladtacket.

fortsédttning pa nédsta sida »

11



Reaktioner

Vi tycker om att fa reaktioner pa vara forestallningar. Vi ar vana vid applader, utrop,
kommentarer, skratt och tarar. Samtidigt varnar vi om att alla far en bra upplevelse -
sa val ovrig publik som artisterna pa scenen. Om elevers uttryck gar over gransen kom-
mer var personal att agera. Vi utgar ifran att du som larare hjilper oss med det.

G4a ut under forestillning

Vi ser helst att ingen lamnar sin plats under pagaende forestéllning, men vi vet ocksa
att det kan finnas anledningar till att man ibland maste. Om du vet att du eller ndgon
elev kommer att behdva lamna salongen under forestallningen, prata med vara vardar
innan ni gar in i salongen.

Paus

Pausen brukar vara ca 30 minuter. Ndgra minuter innan forestéllningen borjar igen
ropas det ut i hogtalarna att det &r dags att ta plats i salongen. Nar det &r fem minuter
kvar av pausen ringer vardarna i en klocka. Nér forestillningen borjar stangs dorrarna
till salongen.

Tillganglighet
Samlad information som galler tillginglighet finns pa GéteborgsOperan pa opera.se/
tillganglighet. Vill du forbereda er pa GéteborgsOperans fysiska miljo finns bilder och
information i var Tillgdnglighetsdatabas.

Har du frigor eller onskemal som rdr tillgdnglighet ar du valkommen att kontakta oss
- antingen via din kontaktperson eller enligt nedan.

Kontakt

Om du som larare behover mer information om vara forestallningar eller hur ett besok
gdr till ar du varmt valkommen att hora av dig. Vi hjalper garna till.

Mejla till gruppbiljetter@opera.se eller ring 031-13 13 00.

Sa har tar ni er hit

Bade Goteborgs stad och Trafikverket har projekt i omradet som paverkar framkomlig-
heten for alla trafikanter. Det paverkar restiden och framkomligheten dven for gdende.
Var ute i god tid!

Alldeles intill operahuset finns busshallplatsen Operan och inom Kort avstand dven
buss- och sparvagnshallplatsen Lilla Bommen. Alvsnabben har ocksa ett stopp nira oss.
Nils Ericssons bussterminal och Centralstationen ligger pa ca 10 minuters gangavstand.
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